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Leben jenseits der Briicke

Bilder aus der Phantomrepublik — Christian Petzolds ,,Gespenster* kommt in die Kinos

GroBartig ist an diesem Film seine Kur-
ventechnik. Jene Momente, wenn die Ka-
mera - zum ersten Mal arbeitet Christian
Petzold iiber weite Strecken mit Steadi-
cam - die verschiedenen Figuren ver-
folgt, wie sie durch Parks oder Kauthéu-
ser eilen, liber StraBen und Gehwege und
Rolltreppen, und rasch um eine Ecke bie-
gen-und wie dann ein neuer Weg, ein an-
deres Blickfeld sich dort auftut. Esist die
eigene Neugier und Entdeckerfreude, die
der Film hier inszeniert, diese Erregung,
wenn man unbekanntes Terrain betritt,
von der das Kino schon so viel profitiert
hat. Dieses unbestimmte Gefiihl, man
kénnte von den anderen zum Geheimnis
der eigenen Existenz gefithrt werden.
Ein Zwischentitel aus ,Nosferatu* war
wesentlich fiir den Titel des Films, der be-
rithmte Satz, wenn der ahnungslose Held
das Land der Untoten betritt: ,,Als er
iiber die Briicke ging, kamen ihm die Ge-
spenster entgegen!* Ein Satz, der so weit-
raumig wie nur moglich verstanden wer-
den, bis an seine Grenzen gedehnt wer-
den muss - die ganze Stadt, die ganze
Welt wird nun Phantom. Fasziniert ha-
ben Berlin und die iibrige Republik dazu,
als der Film auf der Berlinale im Februar
im Wettbewerb lief, dieses Bild zur
Kenntnis genommen.

Das neue Berlin, die Stadt, die sich im-
mer fremder wird. Petzold und sein groB-
artiger Kameramann Hans Fromm fil-
men in ihrem Herzen, um den Potsdamer
Platz herum, ihre Bilder sind von magi-
scher Abseitigkeit. Der Tiergarten wird
zum Zauberwald. Ein Rauschen geht
durch ihn hindurch, wie man es seit Anto-
nionis ,,Blow Up“ nicht mehr gehért hat
im Kino, und es wird einem nicht aus
dem Kopf gehen spiter in den Réumen,
durch deren Fenster man die vom Wind
heftig bewegten Baume sehen wird.

Ein Madchen sieht man auf einer Wie-
se, in orangefarbener Weste. Arbeits-
dienst, sie gehdrt zu der Brigade, die den
Park vom Abfall befreien soll. Nina (Ju-
lia Hummer) ist ein Heimkind, ohne E]-
tern, ohne Freunde, vom Gruppenleiter
schikaniert, vom Rest der Gruppe ge-
hetzt. Plétzlich wird sie durch erregie
Stimmen irritiert, von der Arbeit abge-
lenkt. Eine Auseinandersetzung, ein
Streit. Ein anderes Madchen wird von
zwielichtigen Typen heftig bedringt, es
geht um Schmuckstiicke, die sie aushén-
digen soll. Es ist Toni (Sabine Timoteo),
eine Nomadin, eine Streunerin. Am See
stehen die Madchen sich gegeniiber. Sie
wollen versuchen Freundinnen zu wer-

den - so wenigstens steht es auf den
T-Shirts, mit denen sie schlieBlich zu ei-
nem Casting antreten fiir einen Film. Ni-
na et Toni vont en bateau. . .

Ein Mérchen stand am Anfang, das
Grimmsche Mirchen vom Totenhemd-
chen. Seit Bloch und Benjamin besteht
kein Zweifel mehr daran, dass das Mar-
chen ein realistisches Genre ist - Mar-
chen erzdhlen diese Welt, sagt Christian
Petzold. Sein Film ist ein Mérchen gegen
falsches Mitleid und ein UbermaB an
Trauer und Trénen. Ein Kind ist gestor-
ben, die Mutter kann den Verlust nicht
fassen: ,Bald darauf aber, nachdem es be-
graben war, zeigte sich das Kind nachts
an den Platzen, wo es sonst im Leben ge-
sessen und gespielt hatte; weinte die Mut-
ter, so weinte es auch, und wenn der Mor-
gen kam, war es verschwunden.“ Die
Mutter kann nicht loslassen, und so lan-
ge wird das Kind keinen Frieden finden.
Ewige Wiederkehr, guilende, nutzlose
Ritualisierung, Traumatisierung.

Die duflerste Sicherheit

Die zwei Madchen werden in die Mut-
tergeschichte hineingezogen. Eine Fran-
z0sin (Marianne Basler) ist nach Berlin
gekommen, sucht ihre Tochter Marie, die
vor vielen Jahren vor einem Supermarkt
entfiihrt wurde und seitdem spurlos ver-
schwunden ist. In Nina meint sie ihr
Kind zu erkennen — und Nina hat tatsach-
lich die Narbe am FuB, die als Erken-
nungszeichen dienen konnte. Die plotzli-
che Chance einer Geborgenheil wird so-
fort ausbalanciert durch Misstrauen und
Trotz. Man kennt diese Dialektik aus den
anderen Petzold-Filmen. In , Die innere
Sicherheit® war Julia Hummer ein Mad-
chen, das mit seinen Eltern, ehemaligen
RAF-Terroristen, auf der Flucht ist, oh-
ne Hoffnung, jemals wieder eine Stadt, ei-
ne Wohnung als Heim zu erfahren. In
~Wolfsburg” fithrt ein Verkehrsunfall -
ein Junge wird auf einer Strafie vor der
Stadt iiberfahren - die Mutter und den
Unfallfahrer in eine Beziehung, die im-
mer mehr auf eine Liebe zusteuert.

Wie falsche Konstruktionen echte Ge-
fithle produzieren kénnen, das interes-
siert den Filmemacher Christian Petzold,
wie Luge Wahrheit hervorbringt, wie
Normalitat als Kategorie vollig sinnlos
wird und Einsamkeit sich in eine produk-
tive Kraft verwandelt. Sabine Timoteo
ist rechthaberisch, ungerecht, groBspre-
cherisch - sie protzt mit Erfahrungen,
die sie woméglich nie gemacht hat. Julia

Hummer ist mirrisch und widerspenstig
- und sie weigert sich, irgendwelche
Wohltaten anzunehmen. Die zwei erin-
nern an die Madchen in den friithen Fil-
men der Nouvelle Vague, an Anna Kari-
na bei Godardg, aber sie gehdren doch voll
und ganz in die Realitat der Bundesrepu-
blik im Jahr 2005, eine Welt, in der Ar-
beitslosigkeit, Mangel an Beziehungen,
wachsender Dissens zu spiiren sind. ,,Du
musst dich den anderen darbieten und
dich dir selbst anvertrauen*, hat Godard
seinem ,, Vivre sa vie* als Motto mitgege-
ben - ein Satz von Montaigne. Einmal
tanzen Petzolds Madchen auf einer Party
nach dem groBen Casting in einer Villa
am Stadtrand. Die Szene ist in rotes Par-
tylicht getaucht, das alle Nuancen totet.
Der Moment der groBten Freundschaft
und Intimitat ist rein gespenstisch. Am
Turrahmen lehnt der Regisseur (Benno
Firmann), auch er erfasst vom Rotlicht,
der Mann, der mit den Menschen spielt,
ein Nachfahr des Grafen Orlok, des da-
monischen Schlossherrn in ,Nosferatu*
Mit dem Kino, mit den Medien der tech-
nischen Reproduzierbarkeit hat das Ge-
spenstische eine neue, eine nahezu niich-
terne Dimension bekommen. Schon Goe-
the hat es, wie das Grimmsche Worter-
buch gewissenhaft vermerkt, immer gern
im wissenschaftlichen Kontext ge-
braucht, fiir ,,alles was erscheint, ohne ei-
ne Korperlichkeit zu haben®. Vom alten
Gespenstergenre ist in Petzolds Film ei-
ne einzige Szene geblieben, eine Video-
aufnahme - im Blick einer Uberwa-
chungskamera ist da jener Moment fest-
gehalien, da ein Mann das Einkaufswé-

gelchen mit der kleinen Marie wegzieht. !
Von Bildern des Madchens sind dann fir |
die Fahndung immer wieder Phantombil- |

der gemacht worden - vom Computer an
die mogliche Entwicklung der Jahre an-
gepasst. Leblose Bilder, in denen es keine
Spuren von Wirklichkeit gibt. Wer ist die-
se Marie, hat sie je existiert? Vor der grau-
samen Zersetzungskraft dieser Bilder
hilft nur die Flucht in die andere Reali-
tét, ins Kino. FRITZ GOTTLER

GESPENSTER, D 2005 - Regie: Christi-
an Petzold. Buch: Christian Petzold, Ha-
run Farocki. Kamera: Hans Fromm.
Schnitt: Bettina Béhler. Ton: Andreas
Miicke-Niesytka. Musik: Stefan Will,
Marco Dreckkétter. Mit: Julia Hummer,
Sabine Timoteo, Marianne Basler, Auré-
lien Recoing, Benno Firmann, Anna
Schudt, Claudia Geissler, Philipp Haufs.
Piffl, 85 Minuten.




